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今年刚开春，内蒙古广播电
视台奔腾融媒就在 1月 15日开
播了微短剧开年大戏《万里茶道
之青砖上的密码》。这部戏由王
新民创作团队拍摄，编剧是丁
丁，导演是韩化南，制片是张
鑫。据称这部微短剧的演出团
队是“顶配阵容、实力团队，戏骨
搭新秀，演技狂飙”，剧情内容为

“演绎茶道里的硬核传奇”，演绎
手法是“带你穿越时空，解锁草
原深处的经商智慧与高能故
事”，原来是个穿越剧。

博尔赫斯说：“文学体裁与
其说取决于作品本身，还不如说
取决于阅读这些作品的人的看
法。”拍摄微短剧也同样取决于
观看作品的观众。如今青年观
众喜欢古今穿越，那好，就来穿
越。他们还喜欢悬疑和侦破，那
好，就在片名上写上“青砖上的
密码”，密码就是秘密。我们周
围的事物都隐藏着秘密，只有用
侦破手段才能识破悬疑。观众
还喜欢动作片和美景，还喜欢谈
一些古今文化，那好，像调料一
样把这些都撒上去。

原来王新民创作团队拍了
一个通俗微短剧，规格仅一个小
时，是许多创作团队很容易就能
完成的。其价值何在？

这部微短剧的价值在主题
意义上。这是由故事阐释的。
故事的主人公是晋商李岩，他在
清朝的塞外茶道上经销茶叶。
故事穿越到今日的某大学，肖老
师让她的学生写一篇《清代营商
制度与今天营商制度对比》的小论文。故事是一部穿越剧，
她给学生看的也是李岩的故事。她的学生钟文鸳边研究李
岩的经历边查图书馆的晋商材料。

李岩走茶道的茶叶被官府李督查给扣了。为了要回茶
叶并按时向买主交货，李岩给李督查下跪磕过头，无济于
事，只好给李督查行贿，才拿回茶叶做成了生意。为此，李
岩总结出：“信若传人，茶道可续”，他所说的诚信是指按时
交货守信用。但他没说起到作用的不是下跪磕破头，而是
行贿，所谓的“提前（钱）赶路”。钟文鸳总结出：“最关键，也
是今天营商环境远好于清代的核心因素就是‘制度’，那是
一条从人治走向法治的路——古人以信立道，今人以制度
护道。”她的总结赢得了老师点头微笑和同学掌声。故事开
始时肖老师问钟文鸳：“你觉得什么才是今天优于古代的最
关键因素呢？”微短剧结尾时钟文鸳回答了肖老师的问题。

至此，按照惯例，这部微短剧的主题已经表现出来，任
务已经完成。且慢，这部微短剧与众不同的是在满足观众
兴趣、审美等快乐之后，还能升华主题，引发观众的思索。
例如钟文鸳总结说：“古代的自然环境、科技环境、社会环境
都造成了行商的诸多不便，这大概就是晋商诚信的原因
吧。”钟文鸳认为晋商的诚信是被社会环境逼迫而产生的。
李岩虽然没有想到诚信的成因，但他通过个人经历，沉痛地
希望：“愿后世营商环境越来越好，商人行路不跪。”他说的

“行路”包括着“行商”。他的理想是只用诚信行经商路。
过去我以为诚信是人的道德层面上的一种属性，没想过它

来自何处，同样，也从没想过善良、宽容到底来自何处。这次钟
文鸳启发我思索这个问题，还唤起我对一些没思考过的相关问
题进行思索。也许李岩穿越过来看这部微短剧，也会被唤起同
样思索。我想到经济上的在我国引发的是“市场经济的道德基
础”问题。这一问题在斯密的《道德情操论》中有过探讨，斯密在
晚年曾担心，市场经济的过度发展可能会导致社会礼崩乐坏。
这启发了后来的经济学者不断反思，经济增长的意义何在。有
的经济学者认为市场经济的实质是一种人类合作的扩展秩序，
它所需要的是一个不断扩展的作为其道德基础的关于产权的共
识和信任关系，以及维护这个道德基础的强有力的法律体系。

说来说去，作为支持经营者个体充分发展的市场，总必
须要有能够支撑它的道德基础。这让我联想到康德的名
言：“有两种东西，我对他们的思考越是深沉持久，它们在我
心灵中唤起的惊奇和敬畏就会日新月异，不断增长，这就是
我头上的星空和心中的道德定律。”他所说的“头上的星空”
就是中国文化所讲的“天道”，只有“天道”概括了包括一切
事物成功的各种因素。他把道德的微观研究与宏观的社会
关系、社会结构放在同等重要位置上，也认识到社会和人是
辩证统一体中两面，在活动的机制里互相起作用。

写到这儿，我又有所悟了。经过这快乐的陌生化体验，
我明白了编导真正的主题寓意是非常深刻的。这短短的十
集微短剧原来是一部回忆录，是以人类群体组合为原点的回
忆与思索，是对自我本质的追问，是对自我与他人关系的思
索，这正是对人的存在的探测，正是在完成文学艺术的任
务。它思索的理论范畴，是古今中外许多专家学者都曾涉足
的。法国的历史学家让·饶勒斯曾经说过一句话：“物质资料
的生产和分配是历史的最紧密弹簧。”看来，人类的群体生
存，始终面临着一个物质资料的生产和分配的问题，造成社
会和人成为辩证统一体的两面，在活动机制里相互作用。对
此问题的探究，很容易延伸到制约和腐败、制度和腐败的相
互关系上，这也正是这部微短剧的现实意义所在。

这只是我个人被唤起的思考，广大观众会被唤起更多
的思考。

能够从茶道深处的根根须须的原汁原味中寻找到这些
快乐的思索，是要操持把玩最有先锋力道的叙述。现在我
们看出了编导为什么用穿越、悬疑、动作、美景……为什么
粗糙简洁而又精细入微，为什么磅礴恣肆又幽然婉曲，为什
么节奏活跃又深沉隐伏。原来编导先用许多表现性的元素
吸引观众，让他们在享受快乐之余，引发理性的思索。这也
是中国文化的特点所在，中国文化实际
上是寓教于乐，让你既开心，又受启发，
也只有艺术家才有能力融合这些相关
元素，并能说服持有不同观点的观众，启
迪更多的观众。

近日，由巴彦淖尔市人民政府主办，中共
巴彦淖尔市委员会宣传部、巴彦淖尔市文化旅
游广电局、巴彦淖尔美术馆承办，北京市海淀
区美术家协会、内蒙古河套文化博物馆协办的

“千里阴山·千古岩画”巴彦淖尔阴山岩画艺术
展在中国美术馆举办。展览汇集了百余幅
（件）形式丰富的当代艺术作品，涵盖中国画、
油画、版画、水彩等多种媒介，其创作内核均源
于巴彦淖尔阴山岩画，并与之展开深度对话。

通过将古老岩画拓片与当代艺术创作并
置呈现，此次展览成功构建了一个跨时空的对
话场域，生动再现了河套先民在漫长历史进程
中，以其生存智慧与艺术创造力留下的璀璨瑰
宝，并赋予其新时代的语境。

此次展览以铸牢中华民族共同体意识为
主线，以增进中华文化认同、推动中华文脉绵延
赓续、文明薪火代代相传为主旨，以艺术形式
焕发文物新生。置身画语意境，聆听千里阴山
回响；穿越岁月沧桑，领略千古岩画魅力……
此次展览具有重要的文化意义与学术价值，是
为彰显地域文化魅力、擦亮“河套文化”品牌，
亦为系统保护、深入阐释与有效传承中华优秀
历史文化遗存所进行的一次有益实践。

巍巍阴山绵延千里不辍
古道画屏跨越万年而来

“阴山山脉”是近代地理学意义上的山脉
名称，其称谓最早文字记载可追溯至春秋时
期，主要特指大青山及与其一脉相连的乌拉山
山系，其所指范围在不同历史时期，更迭了历
时性拓扑变迁，是中国北方重要的东西向山
系。被誉为“千里画廊”的岩画群密集分布于
此，尤其在“一带一路”与沿黄经济带的重要节
点城市巴彦淖尔周边，构成了迄今为止世界上
已发现岩画群中，分布最为集中、数量最多、时
间跨度最长、内容最为丰富的岩画群之一。其
于2006年被列为“全国重点文物保护单位”，
2012 年被列入“中国世界文化遗产预备名
单”，具有极高的历史意义与文化价值。

“阴山岩画”是镌刻于山脉岩体上的图形，
以一种独特的符号体系承载着先民的精神世
界，构成了原始社会最具代表性的文化记忆载
体之一。其制作与延续贯穿了旧石器时代、新
石器时代、青铜时代、铁器时代，直至近代历史
时期的漫长年代序列。作为一种早于文字的

原始视觉语言，其在古代充当了文化与信息交
流的基础媒介。它通过直观的图画形象、凝练
的线条造型与抽象的标记符号，表达了早期人
类的思想意识与社会实践，既是远古时代的历
史积淀，也是原始先民的生活缩影。岩画的选
址往往位于难以抵达的洞穴深处，这暗示了古
人选择在岩石上作画，目的并不仅仅是为了艺
术表达，而是通过具有象征意义的图案，在神
圣之地传递人类的精神意识。

作为中华民族文化遗产的重要组成部分，
“阴山岩画”所处河套地区，是我国农耕文明与
游牧文明深度融合的核心区域。这些图像本
身犹如一部物质的“层积史”，记录着这片热土
上民族交往、交流、交融的历史轨迹，因而是溯
源底蕴深厚、独具魅力的河套文化的最直接的
见证。

连接古今的文化桥梁
中国绘画的源头活水

“阴山岩画”的创作者，堪称中国最早的
“画家”。他们以广袤岩石为卷，以石刃为笔，
在天地之间捕捉物象的神韵。他们运用夸张、
概括的艺术手法，将狩猎、祭祀、游牧等场景镌
刻于山石，构建了一套完整而原始、以夸张、概
括和象征性为特征的视觉表达体系。此体系
不仅是古代生活的记载，更是中国绘画艺术的
源头活水。如太阳神周边放射的线条，勾勒出
对自然的敬畏；狩猎场景中人物与动物的动态
呼应，再现了远古生活的鲜活气息……以点绘
为基、以意趣为魂的造型方式，奠定了中国画

“古法用笔”的美学基石，是其对物象形态的高
度概括与情感化表达。其对以“形”写“神”的
追求、对线条表现力的注重、对“意”与“趣”相
生的探索，与工笔画乃至写意画所遵循的“以
形写神，意趣相生”的创作理念一脉相承，奠定
了后世中国绘画的美学基石，为工笔画等传统
艺术的发展提供了深厚的文化土壤与崇高的
精神参照。

此次展览通过将古老的岩画拓片与当代
艺术作品共置，构建了一座跨时空的桥梁。其
意义既是对古老文化遗产的致敬，亦是对内蒙
古美术当代发展的审视与展望。它促生了一
种动态对话———古代“文本”并非简单复制，
而是被主动地重释，从而确保文化脉络的生生
不息。“阴山岩画”所蕴含的质朴雄健、直抒性

灵的美学基因，为内蒙古现当代美术提供了丰
厚而深沉的精神滋养。

溯源与创新的多元实践
人类创造力的持久回响

纵观内蒙古美术发展的内生动力，始终根
植于对本土文化精神的溯源与现代转化。从早
期对草原生活的深情摹写，到“草原画派”的自
觉形成，皆体现了这一脉络。前辈艺术家们从

“阴山岩画”等文化遗产中，汲取了与天地对话
的浩荡气魄，以此构建了独具特色的艺术语言。

在当代语境下，这种溯源与创新之间的对
话变得更加自觉与多元。此次展览的作品以
岩画为灵感原点，通过综合材料、油画、版画等
多元技法对其进行再现、解构与重释。此类艺
术实践绝非形式模仿，其目的在于构建一种跨
越时空的精神与美学对话。例如，蔡树本的油
画《阴山岩画》，运用了岩画图像元素表现旭日
意象，岩画形象闪烁隐现，产生了一种蒙太奇
的视觉感觉，深刻表现阴山岩刻古朴而神秘的
氛围感；乌日切夫的版画《阴山十月》《白山羊
十月》等，同样借助版画特有的表达语言与传
统对话，探索其图形意味与节奏韵律。

另有一批艺术家从不同媒介视角与这一
传统展开对话，追寻一种更为抽象的综合途
径，意在提炼景观的内在精神，而非描绘具象
形态。柳迪的水彩作品《浮云处处元无定》
不再局限于再现性描绘，而是努力捕捉草
原上独有“祥云”的本质性与瞬息万变的状
态，以及光影在阴山肌理上的细腻交织；胡
日查的《听见草原——风语》、山丹的版画
《阴山岩画印象——鹿》等作品，同样属于
此类探索的范畴。他们运用象征性抽象与
现代形象语言，将古老的视觉词汇转化为
对氛围、记忆与诗意的当代表达。这种对
于整体性抽象的追求，在王耀中的《阴山之
秋》以及颉元芳的《绿野》等作品中体现尤
为突出。这些作品呈现的并非某种特定景
致，而是对光影与氛围的全景式意象抽象，
传达出深邃的时空流转与自然景观。佟杜
鹃的水彩作品《无声叙事》《印迹》也在相似
的概念维度上进行了探索。

与此同时，另外一些艺术家则深入大
地本身的原始本质进行创作。苗景昌的油
画作品《阴山秋色》《远古的光辉》深入探究

巴彦淖尔大地之魂。通过描绘深秋时节——
当植被的绿色装饰已褪去，大地露出质朴本色
的时刻，从而超越表层风光，触及更深刻、更真
实的地质与历史肌理。这种凝练的色彩语言，
有力传达出土地原始的浑厚感。在董从民的油
画作品《故居》、文胜的《莫尼山系列——诉说》
中也得到了回响。这一集体的艺术探索在李翔
的《苍茫古今》、范扬的中国画《游牧》《岩画骑
士》以及张志坚《足迹》《朵朵葵花向太阳》等思
辨性作品中亦有体现，所探寻的并非形式的复
制，所追求的是一种跨越时空的精神共振，是与
古老岩画遥相呼应的永恒追问：即对自然的敬
畏、对生命的礼赞。这标志着内蒙古美术创作
正从风貌描绘向更深层次的精神书写迈进。

“千里阴山·千古岩画”艺术展成功搭建了
一个借助艺术对话实现文化延续的平台，它表
明文化遗产并非往昔的陈旧之物，而是当代创
造力与多元构建的活力源泉。当代创作者从
这份珍贵的原始艺术遗产中汲取智慧与力量，
得以重温艺术初心，深耕文化沃土，用画笔传
承民族精神，书写时代华章。此次展览启示我
们：文化的脉络需要主动延续。我们在这场跨
越千年的对话中所见证的，不仅是石头上的纹
路，更是人类创造力的持久回响——是中华文
明多元一体格局中的璀璨文化印记。

千里阴山千里阴山 千古岩画千古岩画
————““巴彦淖尔阴巴彦淖尔阴山岩画艺术展山岩画艺术展””述评述评

◎◎何佳何佳 米娜米娜

这个冬日，《草原诗画》成了内蒙古诗人们
手中的惊喜，诗画相映的独特装帧与书写，让
草原书写有了全新的模样。这部由摄影家巴
音与诗人戈三同联袂完成的《草原诗画》，开创
了一种全新的草原书写方式——诗与镜头的
合奏，一页诗对应一幅摄影作品，诗写何物，镜
头便定格何物。鹰的诗句旁是振翅的鹰，草坡
的笔墨侧是铺展的草坡，因满册的摄影作品，
这部诗集更显厚重。

当巴音的镜头捕捉草原的光影流转，戈三
同的诗句便为这些瞬间注入灵魂；当诗意驰骋于
无垠草原，巴音的影像则为这些缥渺的意象提供
了栖居之地。这种诗画并置的独特形式，使《草
原诗画》不仅是一部诗集，更是一部可视化的草
原心灵史。在当代汉语诗歌的星空中，《草原诗
画》如一股清冽的北风，携带着青草与泥土的气
息扑面而来。这些诗作以草原为底色，以牧人与
生灵为笔触，勾勒出一幅幅既具体又超越的生存
图景，构建了一种独特的“游牧诗学”。

在《牧羊人》一诗中，我们几乎读到了画面，
诗句“只欠了欠屁股，他放养的无边空廓/往前
又挪了挪”，为这幅静态影像注入了动态的韵
律。这种诗与画的互文，创造出“一加一大于
二”的美学效果，为诗歌展开了视觉与想象的翅
膀。诗歌叙述呈现出鲜明的“递进式”结构，从
具体物象层层推进至形而上的由表及里、由实
入虚的叙述方式，与草原的广袤特性形成内在
的呼应。《风吹羊群》中，诗人从“大风吹散羊群/
如吹散一捧掌心雪”的视觉意象起笔，继而深入

“羊的静默/羊与羊靠拢的欲望”的内心世界，最
终抵达“仿佛缝合起一段破碎时光”的永恒。从
具象到意境的升华路径，让羊群在风中聚散的
过程，被赋予了修复时间裂痕的象征意义，这是
游牧民族对生命流动性的深刻理解。

《草原诗画》的可视度优势在《坡上的羊》
中体现得尤为明显。诗中“真担心一阵大风吹

来/会掀起绿缎子般的草坡/像
鼓荡一袭床单”的生动比喻，让
广角镜头下的草坡与羊群在诗
句里有了立体的深度。而“其实
羊一边吃草/一边以蹄花为钉/
在把辽阔铺远”，更是将微小的
日常与无限的空间相连，这正是

“游牧诗学”的精髓：于有限中见
无限，于瞬间里触永恒。更为精
妙的是诗歌中的“链条式”意象
结构，《老额吉》一诗中，“毡
包”——“牛哞”——“飞鸟”——

“羊角”——“炊烟”——“鹰翅”
等意象如镜头切换般紧密衔接，编织成游牧生
活的日常史诗。“这个早晨/好像是她躬身跨出
毡包/不小心，带醒的”，老额吉一个简单动作，
竟有了唤醒整个草原的神秘力量；“滑落的额
发上，走完了春天”，又将一个瞬间揉进生命轮
回，藏着游牧文化对时间循环的独特理解。

在这些技艺的背后，是作者对游牧文明及
其存在方式的深层思考。戈三同的诗从不止
于风光描摹，更在于探索生活本源，追问人与
草原、与时代的关系。《牛》中，挡路的牛与飞驰
的卡车形成传统与现代的尖锐对峙，“路下面
的青草，曾经是牛的/青草掩埋下早殁的牛犊，
也是这头牛的”，朴素诗句道尽两种文明、两种
时间观念的冲突。《羊与草》则揭示了生命最根
本的依存，“羊的眼睛里/草是它的全部/也是
唯一”，这种超越功利的专注与纯粹，在物欲横
流的当下更显珍贵。《宝格都乌拉》更将这份依
存神圣化，草原、石头、牧草共同“抬着
一尊圣像”，每一棵草“憋了一口气/吐
出来，就引爆一场大风”，藏着游牧民
族对自然的敬畏，也让草原有了庄严
的精神高度。难能可贵的是，作者从

未回避草原生活的艰辛与残酷，
《大风》里的狂暴自然、《挖》里草
原的伤痛、《去乌拉盖》里的紧迫
与不安，都是对草原最真实的观
察，这份不回避、不美化的诚实，
让作者的赞美更有力量，忧伤更
显深沉。

在视觉艺术的启发下，戈三同
的诗完成了“可视化”的转化，让抽
象的诗意有了可触可感的画面。《大
雪》中，“雪还把山峦/渐渐染成更大
一群羊”的奇妙想象，让雪与山、与
羊融为一体；“当落在枯草上的雪/

落在仿佛安了马达，羊的卷舌上/羊从里到外，就
全白了”，雪的质感与羊的灵动相互交织，生出超
现实的视觉美，让诗歌不再只是文字的艺术，更
成了眼前的风景。而在《习惯》《路边牛》《老马》
等诗作中，我们更看到了游牧文明在现代性冲击
下的坚守与调适。《老马》里，“喂完最后一把草/
卸去鞍具，嚼扣、蹄绊/一匹老马，就可以走了”，
简单的告别仪式藏着对生命尊严的最深尊重；

“这谜一样的黄昏，巨大的安静/仿佛也是它用
旧，卸去的”，老马的离去，带走的不仅是一个生
命，更是一个时代的记忆，一种珍贵的生活方式。

戈三同的诗，还藏着对古典诗歌结构的创
造性转化，让古典笔法在草原语境里焕发出新
的生命力。《星空》开篇“一颗流星/从幽深的夜
空划过，它预示了/大地上一个生灵/决绝地离
去”，开门见山却赋予生命消逝以宿命感；继而

“只有那些好人/才有幸如星盏，发出供人仰望
的光芒”，承上启下从个体消逝转向
永恒价值的追问；最终“即使舍下人
间悲欢/他们也隐忍着，趁我们眨眼
的刹那/走上星空”，首尾照应让亲人

的离去化作星子的永恒，情感在循环中升华，
混沌中藏着精准的哲思。《浑善达克》则将结构
意识与草原的空间感融为一体，开篇以“沙丘”

“蜥蜴”“老榆”营造沙原寂寥，继而蒙古包与鹰
的出现打破静默，让画面从死寂转向生机，最
终以“天穹如蒙古包”收尾，将个体观察走向天
地人的整体思考，沙原的寂寥与人类的奔走，
在诗中形成了深刻对话。

《草原诗画》最终向我们展示的，不仅是地
理意义上的草原，更是一片精神的草原。在这
里，牧人盘坐石头便能移动无边空廓，羊群低
头吃草便能缝合破碎时光，老额吉躬身出毡包
便能唤醒整个春天，沙原上一顶蒙古包便能扣
住八十里惊慌。戈三同以诗意的笔触，完成了
对草原日常的转化，让他的诗歌超越了地域题
材的限制，触碰到了普遍的人类经验。在速度
与效率裹挟一切的今天，戈三同的草原诗，如
一座精神的宝格都乌拉山，它提醒我们，在时
代的狂奔之外，还有一种草原的时间，缓慢又
悠长；在占有与消费之外，还有一种羊与草的
关系，纯粹又依存；在喧嚣与疏离之外，还有一
种牧羊人的状态，安静又辽阔；在生死的焦虑
之外，还有一种永恒，是亲人化作星子的安
宁。这些诗，是写给草原的，更是写给所有漂
泊灵魂的存在地图。

诗人石耕成说：“一首难忘好诗，做两件事：
一为解其思、咀其味，理解欣赏品评；二为剖其
法、化其能，破解理念手法。诗歌的创新能力和

‘一击致命’的能力，在于能不能用极短的文字
点中穴道，写进人间百味。”戈三同的诗正是如
此，他以古典诗歌的结构为骨，以草原的生命经
验为肉，以游牧的哲思为魂，让每一个意象都有
逻辑，每一行诗都有温度，最终成就了这部兼具
美学深度与精神重量的《草原诗画》。

《《草原诗画草原诗画》》里的诗影合鸣里的诗影合鸣
◎◎高金鹰高金鹰
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